امفازنة تقدية ل تقتصي شعي مجلة المقير 


فقارية نقدية لنص قصصي شعي 


الدكتور عزوي أمحمد 
قسم اللغة العربية وآدابها 
كلية الآذاب- جامعة سطيف 


النص (هارون الرشيد) من النصوص ذات البناء الدائري مر هذا الشكل من 
الأبنية له دلالته تختفي وراءهاء بحيث يشكل واجهة تتصنع البراءة والبساطة؛ تحكي 
ياه باق ليشت عليه اج ويواة. عار فت خوط يزكر ليع ياي ولو ار 
بدايات لها علانة أسطورية وعلاقة اسواء في التنكير الميثي: أو في بعض 
الممارسات الدينبة و الاعتقادية حلى مستويات دينية مختلفة.و هو أيشا يمكن اعتباره دالة 
.رمزية قد (تحيلنا) أو تساعدنا على تحيين أزمنة؛ من خلالها تستطيع فك قبود الجزيئات 
النصية: وإرجاع الحياة لهاء ثم فيمها مرة أخرى: وهذا قد يعلي لنا فسحة من التأمل فيما 
يحمله النصء هذا التأمل يؤول إلى تأشيرة تمكننا من الرموز الواردة في النص. ثم 
محاولة فكها على مستوبين ؛ مستوى سطح النص. ومستوى عمق النص. 
إن النص تم في شكل دائرة يمكن أن تتشكل كالتالي 
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مجلة المخير د- عزوي أمحمد 

الطلفت من نقطة وسارت في خط منحليء أدى في النهاية إلى نقلة البداية. فين 
نقطة النداية التى هي نقطة النهاية مراعل زمنية؛ تعمل كل واحدة في إلغاء الأخرى التي 
سيقتها فتستمر العملية إلى النهاية. بحيث تصبح أو تكاد أنكون هذه المراحل باطلة علد 
العودة إلى لبدلية الأولى. و تفقد الأهمية حتى على مستوى السرد 

و يمكن تقميم هذه المراحل وظيفيا ويتيويا إلى 

مرحلة الملك والنى. 

مرحلة أمر الإله. 

مرحلة لفقر والتشرد. 

مرظة الرحلة. 


مرهلة مصاهرة السلطان. 
مرطة الأحداث المتلية. 

مرحلة الكشف عن الشخصية. 

مرطة العودة إلى اليدلية. 

مرطة النهلية هي اليديق. 

و تدكل مراحل الإنغاء الزمني على التترج الثاني 


الغا 
ع | 
المصاها 
الأحناث | 
-0 الشف | 
ري 0 العودة إلى 
من اباي إلى التهلية. 
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مقا تقدية نس فسمى شعي _ مجلة المخير 


و هذه العملية المتكررة تكشف عن الرعبة في اتحصول على البداية المطلقة. اثني 
لا تتحئق إلا بنهاية حاسمة. 


و هذا الكتف بحرن إلى رقوف الإننان جيل الكو نوالفكزة السائدة في الأرتفة 


الأول وامشثة في إمكاقية استرجاع لبدلية الأوليء أو 
الاين إلا بالقضاء على العم لديم بطريقة رمزية. 


تى تحيينها. وهذا الاسترجاع 


فالخروج في رحلة طويلة. أحداث تلغي أحدائاء ثم العودة إلى البداية (لالسيرقة 


والمتبوعة بنهاية؛ تتجلى من السنة في الزمن الكوني الدائري حميما يدركه المرء عن 


خلال ليقاح الفصول. وانتظام الفتوامر السماوية))". 

إن النصوص الميثية الشمبية مين أن مواجية الظواعر الطبيعيةة كانت -عادة 
الإسان في صراعه الدائم لإقامة وجوده الحضاري: والحفاظ على هذا الوجود عن طريق 
في هذه الطواهر يوسائط مختلفة؛ يلجئه مستوى فكره إليه. 


فالسحر كان إعدى الوسائط. انتفله ختى كشف عجره به فتركه جافيا ذرن أن 
اعله. ثم مل إلى الدبن كوسيط أيضا يأتي عن طرينه أيضا إنى المواجهة التي 
اتؤدي إلى التمكل من الوجود احيث هو موجوا 
.واستغلالها. ثم العثم الذي يشكل عنده وجها أخر من محاولة التحكم. 


عن طريق إرضاء الاله (الآنية) 


اوهذه كنها يفوا في واعاته الفكري للحفاظ على كبنونته؛ وديمومته: من القن 


والموث والادثار 


ومجمل اتنصوص ثثناول قضية جدلية تتئل في الصر والموت؛ بين 


الفناء و الخلود. في صور تختلف من نص الآخر. 


والموت ليس بالمفهوم التيسيولوجي؛ وإئما الاندثاري: اندثار الأوضاع و!: 


و اختفاؤهاء أو هي شكل من أشكال العلوبة؛ أو هي ثعلة التنب بلا 


كما قي أمطورة 
أوديب) فاتذنب هر الانمحاء التدريجي المكون اعامل الانبعاث الذي يأخذ شكل الديمومة 
المنشودة من طرف الإنسان. 

فانياية الكونية بالنسبة للإنسان (إليست إلا تجسيدا مسيقا لخثق كوني ديل في 


العدد اترنيع 2008 ]26 


مجلة المخير ادم عزوي أمحمد 


الآتي من اتزمان. غير أن لظرية تتصل بنهابة الكون تؤكد على الأمر الالى :لا يمكن 
للخلق الجديد أن يحصل, قيل أن يزول هذا العلم قانه زوالا نهائياء إذن الأمر لا يتاول 
انبعاث ما تله التفكك والانحلال: وإنما اه العالم القديم حتى يصير بالإمكان [عادة خلقه 


فاعرن باندية اتنفسية السمورية في #فمء حو التتاء في يتشد و موقن 
عليه: بعكم فيان موقعه؛ و الطفيان 


دا يمثل البروز. 

فالأمر الإلهي بالتلاشي يمثل عقوبة الذنب بلا ذنب أو هي (( الفدرية تكشف هنا 
عن وجيهاء لذ هى بالأساس دعوة إلى الاسكسلام و الخضوع و التقوص على الذات و 
اثقيل الأمرء في محاولة ناجحة الإنغاء السؤال عن السبب])3 

كما أن هذا الأمر بمثل الموت بسبب الهدم الحاصل في الحيز المكاني. فالاتقال 
من (هنا) المكان المعلوم العادي الرتيب إلى (هدك) المكان المجهول المتميز بالحركة. 
المجهولة هو هدم لوضع قائي الإعادة : 
زماني للعلاقة الترابطبة بينهما. 


ته من جنيده فصد تخلق لضع نيد أغذا هم 
المكاتي يضاحيه: 


والهدم شكل من أشكال الموت الذي يؤول الكون السابق إلى أكوان تشكل دوائر 
حاتية قصبرة والمتمظة في الأحدات التي بعيشها الإنسان يعمل عنصر الخراب فبها 


عمله. بحيث تذاكل فيما يينهاء وتقشني الواحدة علي الآخرى: حت تثم الإبادة الكليةن: 
.والثي تله 


امن جديد ُعدما تخلص من عملية للهدم .ويمكق أن لشكل ذلك في الشكل اثنالي 


فى البداية الجديدة للكون الجديد الذي يمثل حياة اليطل الجديدة والثي سيحياها 


عع سيب يب ع ستيب 


ستر | 1 -- 


2 
10 
0 


العودة الى الوضع الأول. 


هذا ((فقي التصورات المتصئة بلهاية؛ الكون التي يقهم منها المرء أن الخلق سيت 
في الستقل, إنا جد أسان كل المعقدات القائلة بحصول المصر الذهبي؛ ثيس فقط حاو 


بحصوله في المستقبل))2. 


ليبن إتقلاقا. في الماشي بل يحسبوله ينات 

اغب النصوص ذات البناء الائرني: التي تتطلق من نقطة ثم تنتهي عندهاء على 
فشكل دافره للفراضية توجي بدووة الحياة كن قن أن تتم هاه القائرة. يقوم. لهام بدو 
فعال في غملية الخلق 


وتعود تقواها. 


الت ظاهريا ال يقول هذاء.ولا يعترف. يسغيوقه اقداخلي. .ومن المحاولات 


المتكررة لاجباره على البوح: بكثف أن هناك (إنظام يكمن خلف اللقة كما يكمن الفكر 
وهذا اكز وهذه الغة؛ بل هذا النطام متصل ينا بقلاوعن (..) ف 


بنيته. وهي كالحموديات الثلجبة في البحر نصفها عائم في 


امجلة المخبر اد عزوي أمعمد 
تحث الماء في منطفة اللاوعي)/. ومن هنا جامت النصوص مزدوجة الأرجهه + 

وجه سطحي عبثي التصوير كعبث الأطفال. وكأنه يحكي عفلية شعبية متساذجة. 
تنسج من الوهم رداء ومن الخيال ولفعا. 

ووجه مخفي: لا يبرز؛ وبعمل على إخفائه الدائم. ليحافظ على التزاكمات المعرفية 
السابقة وعلى مخزون التجارب الإنسانية الممثدة في عمق اثوراء. 


لزاما على الباحث أن يخضخض النص لتطفو بعض هاه (التراكمات). 
إلى السطح؛ حتى تمكنه من إعادة قراعته: مرات, للوصول إلى مخفيائه. لان (إنقعل 
القراءة هذا بتلاشى الجمود ويتحول السكون إلى حركة واثموت إلى حياة))؟ هذه المخفيات 
حوإن كشف عنها- قد لا تنطلق من مرجعية فكربة واحدة. وإنما نجد 
الأرل. ولكن نظرا ثتفارب المكانات الجفراقية, نطمئن 
إلى التقارب فى أصولها العئدة إلى الأضل الواحد الأول (( يلير التقد لدبي أن الكل 
نص جذرا تاريخيا سواء أكان هذا الجثر حائثة: أو قصة مكتوية: أو أسطورة أو مجتيعا 
ما ... والحكاية إ تدخل في أيعاد كل هته الجتور, إنما تمثل زحدها جذرها الخاص» 
آي يمكن اعتباره خلفية مستقة فد لا تكون واضحة كليا في العمل لكنها جزء من 
انتاريخ التقتفى لثلك الخلفية))!. و هذا ما جعل الربوز الأسطورية للنمن عند تفكيكه 
موزعة على ثقافات متعددة ومختلفة وهذه الفضية أثارت اهتمام علماء النفنسء فاهئموا 


أن هنا كر 


با موازنك 


امتعددة يصعب التترير بوضعيا 


بفضية الأصل للأسطورة ومنشلها الفردي أو الجمعي من خلال التتابع التاريخي للأحداث 
و الوقائع. 

ابخلاف ما ذهب إليه ليقي شئراوس في أن القوانين البنيوبة والوظيفية الرمزية. 
اللأسطورة ثبقى كما هي لا تنحول فالأهمية تكمن في هذء الناحية لا فى التتفع التاريضي. 

لأن الوظيفة السابقة للأسطورة حتى إن تغيرت نكل ماء بقت محائظة برمزيتها 
والأسطورة إن تبدل شكلهاء فإن ملامحها باقبة مبثوثة في النص اتقصصى, 

النص (هارون الرشيد] ريما لا يصرح بما سبق من الكلام 

النص أدخلث عليه مجموعة كبيرة من العتاسر 
سان 


النصن أخضع لأوضاع فكرية جديدة 
التصر طفى عليه الخطاب الديني. مما جعله يققد الكثير من ملامحه الأولى. أو 
الفيي. 
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لكاي لديةأنعن تمبصي شع مجلة المغير 
أنها تشكلت (إفي أشكال حضارية جديدة لتخفي انتسابها إلى الفكر القديم))”. لأن بقاءها 
على حالها يؤثر عليها من جراء المتغيرات المفروضة عليها والمتعارضة معها مما 
يضطرها إلى هذا التتكر لثبقى محافظة على نفسها وإن ذهب دورلها. 

.وإذا عدنا إلى بداية النص (هارون الرشية) قإننا نجده انطلق من شخصية حضارية 
(تاريخية) معروفة يمكن أن ثثير فينا أي شيء من الجائب الأسطوري وما يحمله من 
الاتء على أساس أن هذه الشخصية شغلت زمنا تاريخيا معروفا. ويالتالي يمكن وصفها 
بالعانية إذا أبعنناها من حضورها في الليائي. 

ولكن انطريقة التي أقتحمت في النص تثيرنا. وتجيرنا على التعامل معها من 


ا وجتين: 


وجهة لا إغراء فيها نقيلها كما هي طافية على سطح القصء تؤدي دورا قدزيا 
(جبريا) مجبورة على فعل الفمل. 

وجهة تحيلنا إلى المغامرة في التأويل والتحويل؛ وتحيين الأزمتة الأسطورية 
والتاريخية؛ الإعطاء النص أبعادا متتوعة. أو المحاولة إلى إرجاعه إلى المرجعيات التي 
اتكون متها 

الهذا يمكن اعتبار هذه الشخصية (هارون الرشيد) واجهة اشخصية أخرى. تحت 
اختفت أو تتكزت فيهاء تعود إلى خهود خلث. هذه العهود 
اتتناقض أو تتناقى مع عهدايناء النص من حديد, سواء أكانت هذه الشقصية المتنكرة 
شخصية بشربة ارتقت من بشريتها إلى مصاف الالهة. أو اقتربت منها. أو شخصية من 
شخصيات الآلهة التي لها دور فعال في حياة الإنسان الاعتقادية » ويمكن إرجاج النص 
إلى مرجنيات آسطورية سايقة:..وأضيح النس رما بعد أن تلكات: أحدائه. الال 
فالأساطير القديمة تتحدث عن ([الملك دوموزي الذي عرف في التاريخ الأسطوري لبلاد 


عوامل أو ظروف إرء 


ما بين النهرين بأنه الإنه الذي يموث ليبعث من جديد. وأصبح نموذجا 
ألهة للعالم القديم))9. 


والموت هنا ليس الفناء. و! 


الظاهرة بين 


| الموت لذي منه تبعت العياة من جديد نكل متوال 
أو دؤزي. كلك شخسية التص: احاكت ثم انتثرت» والائدثاز هو الاختفاة من مسح 
الأحداث الملمة. لتشكل أحداث في هذا الاندثار؛ وهو شكل من أشكال الموت المعلوي. 
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امجلة الستير دم عزوي أمعمد 


وتمل الأحذاث الخاصة في عملية الإلغاء واليم ثبعضها بعش في إطار الخفاء. 
ثم تظهر الشخصية من جديد في وضع جديد؛ وهذا الظهور هو توح من البعث. 

اوهذه العملية نجدها متكزرة قي كثيز من الأساطير. 

غير أن النص تجنب البوح بها لازثباطه بعوائق تمنعه من ذلكء فاكتفى بالالتجاء 
إلى التورية بهذا الأملوب لكن بصمات هذه الأساطير لم تزل تقاوم» إِ بغبك كحقريات 
في القن 

اومن هنا (إبيدو أن في مسار تطور الأسطورة: جاء هبوط تموز إلى العالم السفلي 


الزمن إلى بئدان أخرى كان هو تموز والعداد عليه هو الذي يحظى بلتتشديد على حساب 
سمات أخرى للأسطورة ))ل!. 
او هذا التلور: أو هذا التاقل فى اقتض الأسطوري يسم إلى خلق تجديد: ريما 


يخائف انوضع الأول المتمثل في الحزن'تطقسي؛ وهو شكل من أشكال ممارسة الشعائر 
الاعفادية لدى الإنسان حتى يحقق رخبته في التمكن والسيطرة. فعودة الحياة للطييمة بعد 
اموتها هو استمرار لحياته هو فهو يحايل القوى الفيبية» يسترضيهاء البلال الرضا 
فالأسطورة حتى وإن'تطورت وتفرفت في أنماط مختلفة؛ فتمط واحد كاف (الاستكشاف 
.روج الميثولوجيا الجماعة من الجماعات؛ أو أمة من الأمم؛ شريطة أن نكون قادرين على 
استخراج (نحو الأسطورة) ولا نحتاج. إلى كل الأساطبر تنقوم بذل))12 الآن فعلها واحد 
وأن اختلف الفاط. 


أن يطلب 


اذا كان البطل (هارون الرشيد) يقوم بتلك الأعمال البطولية الخارة 
عنه أحد ذلك لمرقعه الاجتماعي, 

فبطولاته تتم في الخفاء» وكأنها طفوس سرية لا يجب الاطلاع علبها حتى يحيق 
الكشف عنها باقعودة إلى الوضع الأزل. فالبطل قي النص لا يتعامل مع شخوض عائم 
القصة معامله المتعجب ((وإلما يقاليا مقابلك المسلوم في سبيل الوصول إلى سلريه))13: 
وهذا ما ذهب لبه شكريي عباد في أن (إطل الأسطورة موضوعي بمعنى ما قبل الذاتية 
وليس بنوضوعية العلم))ذا. فكأنه يعيش يلا واقع داخلي ويلا عالم يحبط به. فإرادته 
وفكره ليسا وسيلة. بقدر ما تكون الفوى الغيبية المتملة في الأنهة أو الإله هي الوسيلة 
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اتقارية تقدية لنعر قضعي شعي جلة شتخير 
الثى تنفعه؛ بحيثتتحقق خلف هذا نفع :1 

الزمن إنى الأمام - هي إطاره القدي_- بوصلنا إلى مرحلة زمنية يمكن استحيائها لمفارية. 
التص (الذي نحن فيه) أو استرجاعه من الآنية التى يحبا أو يدور فبها إلى الماضية؛ و 
ار من ذلك كشف العلاقة بين الس كرمز عام وبين مرجعيته الأسطورية؛ التي يمكر 
أن الزن وتضسعة أكثر امن الأرلرء والمتنتلة في الأساطير الفينيقية, التي هى اماه 
الأساطير السائقة, والخاصة بأسطورة بعن: وهي أسطورة بابلية كما عو معروف لكنها 
متكت كغيرها إلى العيود التنيية؛ و منها اقلت إلى أمكن أخرى من العالم؛ ضمن ما 


انل منهم (لليتيقيون) إلى غيرهم من الشعوب التي احتكوا بها 


آنث مرتبة مسيقا. و إذا تحركنا أو حركنا 


و من اتمعروف أن الفنبقين امد تواحدهم إلى شمال إفريقيا ومكنوا فبها مدة 


ازمنية طوبلة, امنغرفت الفترة اتزمتبة الفاصلة بين تاريخين عن 880 ق.م إلى 118 ق.م, 


اهنم اقترة 
اوفي المجتمع نفسه. 

كنا أف بظلالها الممنده خلال هذه اتساحة الزمانية مما جعل الكثير مث 
المتقنات, العادات» والمعارف: التادمة من غناك إلى هلاه تتكة أفكالا حضانية جنيدة 
وتستقر استقرا الدا 


يلة أثرت في المنلقة أفقيا وعموديا فى البنية التتزكيبية للمجتمع 


من يند هذه الممتقدات؛ والبافية إلى يَومنا ها اسم الاله بعل" بيقردد فى الأوسء 


تسبي ابخلسنة الأراط لللامية. نوا لفان هذا ترد يتبعت ربعي أو من غيل 
اوعي وهو الأعم. وإن كان في الغاب يذكر كصفة. غير أن 
الها علاقة كيرة بالله بعل, يقال : البعلى؛ أو تليق و هي الأرض التي لا تبقى 
ييا اقيق وانما هي اناتي يميد النطلر.. والنطر في الممقة يتفكم في بعل ومن هنا 


نسيت الأرض إلى الآله بعل.و حتى ال التي تنتجيا هذه الأررض تسمى بالبعلية. 


اسابل في تعنم ابسكم ليف 


انلاح هناك علاقة دلالية ين صفة 


رض ومتتولها وبين الإله بعل. وهو إله 
النطر: والسحاب: والخضب. فهذم الشنمية لم كلت مجرد صسدفة بين ادال والداول. ونا 
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مجلة المخير د عزوي امحمد 
غائمة على اعتقاد تاريخيء ذهب الاعتقاد وابتلعه التاريخ وبقيث العلاقة الرابطة بين 
اللبيعة المتظة في الأرض والمطر وبين الاله. 

وان كان هذا القهم غير وارد -الآن- في الأرساط الشعيية لتأكل الأسطورة 
والتثارهاء على الملمح العام لها بقي متجذرا في كثير من الغلواهر. 

اوهاك عثقة تكاملية من حيث الوظيقة بين هذا الاعتقاد المخبوء والجامد في 
الذاكرة الجمعية: وبين اعتقاد اخر منتشر في كثبر من المناطق الجزائرية حوإن كانت 
طقوسه منتدرة ومعروقة في كثير من البلدان في العالم وهو 
ايمارس الطقس لامتجلاب المطر15ء وتخلف طريقة ممارسته من مكان الآخرء إلا أن 
وظيفته واحدة. وبعود هذا الطقس أو ممازسته إلى أسطورة الإله (أنزارا 
المطره عرف علد سكان شمال إفريقيا من الأمازيغيين. 

وعلى الرغم من غياب الأ 
امعروفة عند الكثر من الناسء وتقام يام الجفاف وشح الأسطار وتحت غطاء إسلامي في 
كثير من الأحيان. 


رف باسم (بوغنجة) 


تتي تتعلق به إل أن ممارسة اعلقوسه الازالت 


فالعلاقة بين الإلهين علاقة غامضة على الرغم من وجودهسا في حيز جغرافي 


اواحد وتوارئتها يال واحدة 


إن كنا نعرف الإنه بعل -كدارسين- من خلال الأساطير ققديمة في الحضارات 
الشرقبة؛ والمكتشنة ضمن الحفريات الثي أجريت في المدائن الأثرية. 

غير أن الله لزار يقي مجهولا سواء عند الدارسين أو حتى في الأوساط العبية. 
الهم التسمية التي تطلق على قوس قزح بلسمه وعروسه فيقال : عروس أنزار أو 
[هسنيث أمنزار)* في بعض مناطق الأوراس. ولكن لا أحد في الغالب بدرك مفزى أو 
دلاثة هذه التسمية وكل مآ وصلنا عنه عن طريق اتروابة الشفوية الضيقة المتواترة عبر 


مجلة النخير 


الأجيال عيارة عن شديرة طقمية تقام هنا و هنك كلما شحث السماء من المطر. ومن هنا 
كنت المقازبة بين الإلهين أبرا صعباء ما عدا اشتراكهما في أنوهيتهما المطر. و 
السبب يعود إلى أن الإله بعل معروف من خلال المدونات الأثرية. كما أنه عضو فعال 
في مجمع الآنهة في الحضارات الشرقية. عفس الإله أنزار الذي ييقى مجيرلا وذلك 
الأسياب مجالها غير الذي نحن فيه. 
إهارون الرشيد) فئنا نحد الشخصية النصية تتلقى الأمر من 
بد لمدة زمدية معينة (إسيع سنوات) والتدفي والتشرد شكل 
ات إليها سابقا- 

بالمقابل نجد شخصية الإله بعل في الأسطورة تتقيل الأمر من الآنه (موث) وهو 
إله الحرارة و الجفاف والعالم السفلي ققد جاء في النصوصن القديمة. 

(إطيك كن تأظا مك قيويك 

وزياحك وعواص فك ولسطارك 


تأقة فك أتياعك الس 


واهبط إلى أقاصي الأرض العمبقة 

حتى تصيح من غادر هذه الأرض .)14 

فيختفي بعل في العالم السقني لمدة سبع سنوات؛ اثم يظهر ليقارع عدوم وينتصر 
عليه ويعود إلى ما كان عليه سابقا (إويفهم أن غياب يعل عن الأرض يدوم سبع سنوات: 
سبع سنوات من الحقاف و المجاعة))! 

وي المدة نقسيا التي اختقى هارون الرشيد فبها عن (مديثه) انتي الا نعلم. 
علهاشينا. 
و إنما النص انصب كله على الحياة الجديدة التي عاشها في شكل آخرء وكأنه عالم آخز 
ابعيد كل البعد عنه. 


لكن النص -المثداول- لم يعط لنا مبررا أو مسوعا متنا لهذا اتفعل ألر لهذا 

الحدث. وما السيب الداعي إلى هذا الأمر الثي بشكل عقايا لا جرم له: أم أنها جبرية 
القدر المحتوم على الإنسان. أو على الكاثنات الصغرى من الكبرى؟ 
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مجلة المخبر د عزوي أمحمد 
امن هنا جاء النص بدون مقدمات للنمل المطلوب وإنما كانت المقدمة تحوي إشار: 
غامضة عن وضع غامض لا يحتمل التأوين بقدر ما يسير في جبرية اأفعال اللاحقة. 
ثم أن تهاية التص ناقصة على الرغم من نتيجتها الإيجايية المنمثلة فى عودة البطل 
إلى وضبعه الأول. ولكق ام تسل لدا لنقيية النتوخاة بن هذا الندث ككل من جع 
القارئ أو المستمع يغرق في أشكال جدون النص إن لم يعط إشارات المقاهيم ومماليم. 
تننج عنه في نهاية المطاف, 


فالئصس ون كان فيه مقاربة لأسطورة الإله بعل حتى وإنه لم تتضع إلا من خلال 
الاختفاء و العودة وبعض الملامج الأخرى. قإنه لم يوضم في جملته الغاية من وراء هذا 
العقاب؛ والوضع الجديد الذي آل إليه هذا الملطان أو هذا البطل (هارون الرشيد). 


أم أن هذه النهلية يمكن اعتبارها نقطة بداية جديدة تتطلق متها ا! 


من جديد. أو 


عي تهاية لذورة رجب أل تنتهي لتقوم على موايثها ذورة أخرى على صب الرؤية 

الأسطورية تليداية و النهاية. واعتارها ((انهاية الكونية ليست إلا تجميدا لخلق كوتي 

مقبل في التي من اللزمن) )"1 

و هذه البداية من النهاية أو النهاية من البداية: ما هي إل دورة. 

الطبيعة و حياة ابشر في أشكللها المتشكلة وففا للدورة للجديدة: 
نكل على الرغم من هذا القصور في البدابة وقي النهاية من حيث المقدمات 

والننائج المتربة عليها اقتراضياء بمكن أن لؤول النصن تأويلا آخر دون الاعتماد على 

البداية و لا على تنهنية خلال عمتية التداضي. ولك بإقراغ النص هنا قهه ثم إعادة شهنه. 

ابمفاهيم جديدة حتى يتمكن النص من أحداث تفاعل بيئه وبين متلقيه. 

بوشن 


3؛ حياة الزمن وحياة 


الاتورو كس يشتير 


7 مخبر ابحاث في الغة رانب الجزاتري- قسم الآنب العربي, جامعة بسكرة 


"أنه ود ين توي ؛ لأنطر: 
ترب | 995| دس 187 
"اعد سداس > سير يددج هرك طري لتو جورخ كايال نان [لاخلنية 
- مسر 1997 - من 32. 

""ستريز غري مف مسيل نشيلة تيار فق 


"سن بريد ال المي الأب لقعي من 10 
حارو جم دجو ودات روابوله جرح سير - 1938 - مه 


كاي هنا ضوع بش معي 000 


رف لوب ,سغرط اس فول - مرق 
اللل 0 


عونا يا : ملح سن الأسعورة سي 06 


2008 السد لترلع‎ ٠ 


2 


